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2- Sobre el significado de la musica.

Al significado de la musica se llega desde distintas perspectivas: por un lado, la
perspectiva poiética (o qué movio al autor a la creacién de la obra). Todos los musicos
buscamos esa comprensién poiética, ademas, la educacidon musical desde el siglo XIX
con el modelo Conservatorio de Paris, siempre ha alentado a buscar la "verdad" del
significado de la musica a través de una aproximacion a la poiesis de la misma. Esto nos
ha llevado a confiar en la notacion simbdlica de la partitura para desentranar el Gnico
lenguaje disponible donde el compositor deja definida su obra. A veces se dispone de
testimonios escritos (cartas, escritos, reflexiones) que ayudan a consolidar algunos
indicios sobre el significado de la obra para el autor en el momento de su creacion. Pero
no siempre disponemos de estos datos textuales.

Y acudimos a dos herramientas que ayudan a enmarcar posibles interpretaciones del
texto musical: una de ellas es el andlisis del contexto histdrico, geografico- politico y
social que puede aportar indicios para hacer una lectura "situada" de la obra. Esta
contextualizacién abarca también la puesta en contacto de la obra musical y sus
caracteristicas con otras creaciones anteriores y posteriores, dando luz a un continuo,
un relato situado de la obra a partir de otras obras referenciales. Es una de las
herramientas estrella de la musicologia.

La otra herramienta es la del analisis del discurso musical, de los elementos
morfoldgicos y sintacticos de la obra, su estructura, su disefo timbrico y funcional. Es
el analisis que predomina en el aula de Armonia y Formas Musicales en el modelo
Conservatorio y que comprende poner nombre a los acontecimientos sonoros,
describirlos y relacionarlos entre si para encontrar un significado o sentido practico
(poiesis frente a praxis): como interpretar o hacer sonar una pieza musical. Esta praxis
nos lleva con el tiempo a modelar los elementos puramente sonoros y simbdlicos
siguiendo las percepciones emocionales del propio intérprete: este paso se da en
ocasiones sin preverlo, simplemente se instala en nuestra comprensién de la musica una
proyeccién de nuestro modo de entender, reconocer e incluso crear ex-novo emociones
asociadas a esa musica.

Mientras la busqueda de significantes se situa dentro de la partitura y el contexto, tiene
todo el sentido una de las practicas interpretativas mds extendida actualmente: la
interpretacion histéricamente informada, por ejemplo. Conocer el canon creativo de
una época y el contexto de la misma, nos otorga argumentos suficientes para disefiar
una interpretacion en apariencia "objetiva" porque no se sale de los cauces histdricos,



aun cuando estos cauces histéricos no vengan dados por fuentes directas o primarias,
sino secundarias: iconografia, escritos, teorias estético-filoséficas, etc. Desde mi punto
de vista este tipo de interpretacion puede ser/es bastante especulativa y, aunque es una
posicion respetable para un intérprete (que no arriesga, dicho sea de paso, en la toma
de decisiones personales), también resulta controvertida: épor qué no es legitimo
interpretar el canon barroco desde perspectivas mdas acordes con la sociedad, los
intereses y los principios estéticos del siglo XXI? ¢Quiere decir esto que la musica de
cada época sélo puede y debe interpretarse conforme a la mirada del ser humano de
ese tiempo?

Cada vez hay una mayor apertura musicoldgica hacia otros modos de significar el mundo
de los sonidos no necesariamente ligados a preceptos de poiesis y praxis histérica. Por
ejemplo, una de las ultimas corrientes interpretativas incluye la musica "culturalmente
informada", especialmente cuando hablamos de la musica del siglo XX y las vanguardias
actuales: a falta de una perspectiva histérica suficiente, se trata de dilucidar el
significado de la musica a través del contexto cultural (tradiciones sonoras,
costumbres, folklore, ritos, funcionalidad social, etc.). Pero en todo este recorrido que
estamos dando por enfoques epistemoldgicos que nos ayuden a construir el sentido y
significado de una obra musical, nos estamos dejando cuestiones centrales/axiales: el
analisis fenomenoldégico (hermenéutico) de la musica, esto es, descifrar lo que no estd
escrito en la partitura y que, sin embargo, influye en la experiencia del oyente.

éInterpretamos para otros o para nosotros mismos? ¢ Donde colocamos las funciones
de emisor y receptor en la comunicacion interpretativa? ¢Tengo en cuenta lo que
escucha la otredad o lo que escucho yo mismo en mi interior? ¢ O una mezcla de ambas
cosas?.

El analisis de tipo fenomenoldgico Husserliano permite indagar acerca de las
percepciones sonoras, acerca del modo en que quien escucha (sea yo mima u otra
persona) recibe esa musica. Pero, es evidente que cuando nos centramos en el analisis
fenomenoldgico, se sacan a la luz cuestiones que estaban ocultas, ligadas a nuestra
psique y al modo en que procesamos cognitivamente el fendmeno musical. ¢Por qué la
repeticidn incesante de un motivo corto me provoca sensacion de inquietud, el cuerpo
me pide un crescendo y el caracter se me antoja nervioso, como si estuviera encerrada
en un circulo del que no puedo salir...? {Qué hay en mi consciente e inconsciente que
como en un test de Roschard, oigo un pasaje asi e inmediatamente "siento" esa
tension? ¢Como la reconozco? éPor qué?.

Y ahi entra nuestra experiencia emocional previa... Es decir, la interpretacién musical
tiene otra herramienta para proveer de significado a la musica: las emociones, ligadas a
los recuerdos, generalmente, pero también a menudo inconscientes, aun ligadas por la
amigdala al cerebro reptiliano, ese cerebro primitivo que compartimos con los animales
y que nos ha permitido la supervivencia de la especie. Dicho de otro modo: estoy
hablando de una corriente absolutamente novedosa que es la de la interpretacion
musical emocionalmente informada. Y aqui es donde cada intérprete puede aportar
significado personal a cada una de las obras.



éDonde queda en este largo camino de enfoques epistemoldgicos aquella poiesis
inicial? ¢Aquel querer conocer lo que queria decir el compositor para poder asi
entender su musica?

3 - Introduccidn: Beethoven y el cambio de paradigma estético

A finales del siglo XVIII, el Ilamado Clasicismo vienés —representado por Joseph Haydn
y Wolfgang Amadeus Mozart— constituye un sistema estilistico altamente codificado y
estable, basado en:

e Equilibrio formal (forma sonata como eje estructural)

e Claridad tematica y tonal

e Retdrica musical heredada del pensamiento ilustrado

e Funcionalidad social de la musica (corte, aristocracia, liturgia)

Este lenguaje no es “neutral”: responde a una concepcion del mundo basada en el
orden racional ilustrado, donde la musica es un arte de proporcion, claridad y
comunicacion.

La retdrica musical del Clasicismo (aprox. 1750-1820) busca la persuasion y la emocidn
a través de la claridad, la simetria y la sencillez, influenciada por la llustracién. A
diferencia de la complejidad barroca, el discurso musical cldsico se basa en la melodia
acompafada, periodos fraseolégicos regulares (pregunta-respuesta) y formas
estructuradas como la sonata, donde la armonia tonal clara es fundamental.

v La musica se concibe como un lenguaje o discurso elocuente que sigue la ldgica,
buscando la belleza en el equilibrio y la elegancia.

v' Estructura y Fraseo: Las frases son cortas, equilibradas y simétricas
(generalmente de 4 u 8 compases), facilitando la comprension del mensaje
musical.

v’ Textura: Predomina la melodia acompafiada: una voz principal clara sobre una
armonia funcional simple (ténica, subdominante, dominante), abandonando el
bajo continuo.

v' Figuras Retdricas: Aunque menos explicitas que en el Barroco, se utilizan figuras
musicales para expresar contrastes emocionales (matices de intensidad, cambios
de tonalidad) sin perder la elegancia.

v’ Dispositio (Disposicién): Las obras suelen seguir una estructura narrativa similar
a un discurso (exordio, narracién, confirmacion, conclusién), ejemplificado en el
desarrollo de la forma sonata.

Sin embargo, hacia 1790 este sistema comienza a mostrar tensiones internas:

e Expansion de las dimensiones formales (ultimas sinfonias de Mozart, oratorios
de Haydn)

e Intensificacion expresiva

e Mayor dramatizacion del discurso musical



r Es decir, el Clasicismo contiene ya los gérmenes de su propia transformacion.

4. Viena como epicentro

La Viena de finales del siglo XVIIl y comienzos del XIX es un espacio clave:

e Capital del Imperio de los Habsburgo

e Centro cultural europeo

e Lugar de encuentro entre tradicidn aristocratica y nuevas dindmicas burguesas

e El publico musical se amplia hacia la burguesia, modificando la funcidn social de
la musica y preparando el fin del modelo cldsico.

Pero este contexto esta profundamente sacudido por transformaciones histéricas:

- La Revolucién Francesa
- Las Guerras Napolednicas

5. La Revolucidn Francesa

La Revoluciéon Francesa fue un proceso politico y social ocurrido en Francia entre 1789 y
1799 que transformé radicalmente la estructura del poder, al derrocar la monarquia
absolutista y proclamar la Primera Republica. Supuso el fin del Antiguo Régimen y
difundio los ideales modernos de libertad, igualdad y soberania popular.

CAUSAS: La revolucion surgio de una combinacion de crisis estructurales. Francia sufria
una grave crisis financiera derivada de guerras como la de los Siete Afios y la
independencia estadounidense. El sistema fiscal era injusto: el clero y la nobleza
estaban exentos de muchos impuestos, mientras el Tercer Estado, que representaba al
97 % de la poblacidn, soportaba la mayor carga. Las ideas de la llustracion, difundidas
por pensadores como Voltaire, Montesquieu y Jean-Jacques Rousseau, inspiraron la
demanda de libertades civiles y participacidon politica.

La Toma de la Bastilla simbolizé el fin del poder absoluto. En 1791 se promulgé la
primera Constitucion francesa, instaurando una monarquia constitucional. Sin
embargo, la huida frustrada de Luis XVI y la presién de las potencias europeas
precipitaron la abolicién de la monarquia en 1792 y la proclamacion de la Primera
Republica. El periodo radical del Comité de Salvacion Publica, liderado por Maximilien
Robespierre, instaurd el Reinado del Terror, durante el cual miles fueron ejecutados por
la guillotina



6. Consecuencias y legado

El proceso revolucionario modificod la estructura social y politica de Europa: elimind
privilegios feudales, secularizé al Estado y consagrd principios de ciudadania e igualdad
ante la ley. En Francia, consolidé el ascenso de la burguesia y preparé el terreno para el
ascenso de Napoledn. Internacionalmente, inspir6 movimientos liberales y de
independencia en América y Europa, marcando el inicio de la Edad Contemporanea.

Introduce ideas fundamentales:

e Libertad individual

e lgualdad juridica

e Fin del orden estamental

7. Las Guerras napolednicas

Las Guerras Napolednicas (1799-1815) fueron una serie de conflictos globales derivados
de la expansién del Imperio francés bajo Napoledn Bonaparte. Enfrentaron a Francia
contra diversas coaliciones europeas y transformaron profundamente el orden politico,
militar y territorial del continente.

Contexto y causas: Tras la Revolucidon Francesa, Francia emergié como potencia militar
y buscd expandir sus ideales y fronteras. Napoledn, al consolidar su poder en 1799,
emprendié campafias para asegurar la hegemonia francesa y contrarrestar las
monarquias europeas contrarrevolucionarias. La competencia econdmica con el Reino
Unido y las alianzas cambiantes mantuvieron el continente en guerra casi continua.

Consecuencias y legado: El conflicto culmind con la derrota de Napoledn en Waterloo y
su exilio a Santa Elena. El Congreso de Viena redibujé el mapa europeo, restaurd
monarquias y establecid un sistema de equilibrio que perdurd hasta mediados del siglo
XIX. Las Guerras Napolednicas dejaron un legado de reformas administrativas,
nacionalismo emergente y cambios duraderos en la estrategia militar.

o Batalla final decisiva: Batalla de Waterloo

e Redefinen el mapa politico europeo

e Introducen la figura del héroe moderno

e Generan inestabilidad, pero también nuevas identidades nacionales

Musica y publico en transformacion: La musica pasd del ambito cortesano a un
escenario publico mas accesible para la burguesia emergente, reflejando los cambios
sociales.

8. Cambio de estatus del musico

La musica deja de ser exclusivamente un arte cortesano y comienza a insertarse en un
espacio publico emergente (concierto, edicién, critica).




Uno de los puntos clave para entender a Beethoven es el cambio en la condicién
sociolégica del compositor:

Antes:

e Mdusico como sirviente o funcionario (caso paradigmatico: Haydn en los
Esterhazy)

Con Beethoven:

e Emergencia del artista autonomo
e Relacidon mas horizontal con la aristocracia (mecenazgo # servidumbre)
e Aparicion de la figura del genio creador

P Beethoven es probablemente el primer compositor que encarna plenamente esta
transicion.

Beethoven también ha pasado a la posteridad por ser uno de los primeros compositores
independientes de la historia de la musica. Hasta esos momentos, los compositores —
como la mayoria de los artistas— vivian al amparo de un patrén al cual servian de
manera estable. A cambio de unos ingresos regulares, el musico proporcionaba la
musica necesaria para las ceremonias de la casa del patrén y también para su ocio
personal y ostentacién social. Su labor creativa, de este modo, estaba condicionada a
las necesidades y gustos del patrén. Sin embargo, en la transicién del siglo XVIII al XIX
(del Antiguo Régimen a la Modernidad) el mercado de la musica cambid. Entonces
comenzd a ser posible que un compositor viviera sélo de vender su obra a los editores,
de recibir encargos puntuales de empresarios o de nobles, o de interpretar su musica.

Haydn y Mozart ya habian intentado en alguna medida vivir sin patrén, pero fue
Beethoven quien desde un comienzo quiso ser independiente, de ahi la imagen que se
ha forjado de él como creador rebelde e inconformista. Sin embargo, esta situacién no
siempre le resulté facil, y fueron muchos los momentos de serios apuros econémicos.

9. El nacimiento del publico y la musica de Beethoven

Durante las ultimas décadas del siglo XVIII y primeras del XIX se produjeron algunos
cambios importantes en el papel social que tenia la musica. Las causas de estos
cambios son variadas, pero en buena medida estan relacionadas con el nuevo papel que
pasoé entonces a ocupar la burguesia, una clase social prospera y adinerada que no tenia
origen aristocratico y que demandaba una posiciédn mas influyente en la vida politica y
econdmica del momento. La burguesia comenzo a imitar algunas de las practicas de
reyes y aristdcratas, como, por ejemplo, actuar como mecenas encargando la
composicidon de obras musicales, asistir a los teatros de dperay a las salas de conciertos
para escuchar a los musicos y compositores mas famosos, u organizar reuniones en los
salones de sus palacios, donde la interpretacion musical era un ingrediente habitual. En



el fondo, los nuevos habitos de la burguesia no respondian siempre a sus gustos
artisticos, sino que eran practicas culturales que se asociaban con la buena etiqueta y
la distincion social. En definitiva, la emulacion de las clases dominantes y su relacién
con la musica era un modo de ostentacidon y prestigio social para la nueva burguesia.

En estos anos, lainterpretaciéon musical comenzd a tener lugar en unos espacios nuevos:
la sala de conciertos. El salén privado de la aristocracia siguié siendo un lugar donde,
durante buena parte del siglo XIX, siguid interpretandose musica. Pero ahora, cada vez
mas, el concierto publico fue implantandose como una institucion que, mediante el
pago de una entrada, permitia a un segmento de la poblacién mas amplio el acceso a la
salay la escucha de musica en vivo. Es entonces cuando empiezan a construirse muchos
edificios que estaban especificamente destinados a este fin, al mismo tiempo que los
teatros de dpera, destinados exclusivamente a la interpretacion de musical vocal hasta
ese momento, se convierten en espacios mas flexibles para la ejecucion de musica
instrumental.

En lo que se refiere a los instrumentos de tecla, el surgimiento y expansion de este
nuevo espacio publico tuvo una consecuencia importante. La primera es que el sonido
de los viejos claves no era ya suficientemente potente para ser escuchado en la sala de
conciertos. Era necesario un instrumento —como el fortepiano— que emitiera un
sonido mds robusto y perceptible desde una mayor distancia. Ademas, el compositor
también empezd a demandar mayores posibilidades en los recursos del instrumento. No
s6lo era necesario que permitiera componer pasajes en forte y en piano, sino también
poder emplear otros matices como crescendo y decrescendo, asi como ampliar el
numero de teclas disponibles. Todas estas circunstancias hicieron que el fortepiano se
convirtiera en el principal instrumento de tecla, apartando definitivamente al clave
(que solo en el siglo XX pasaria a ser recuperado por los compositores para sus
creaciones).

La generacion de Beethoven fue, posiblemente, la primera en que el fortepiano eraya
el instrumento de referencia, a diferencia de lo que habia ocurrido con Haydn y Mozart
(de hecho, las obras tempranas para tecla de estos ultimos podian interpretarse tanto
al clave como al fortepiano). La monumental coleccion de 32 sonatas para piano que
compusiera Beethoven, ademas de otras muchas piezas para este instrumento (como
variaciones o bagatelas), ejemplifica bien el progresivo aumento de los recursos del
fortepiano durante las primeras décadas del siglo XIX. El afiadido de pedales permitio,
ademas, unas posibilidades sonoras desconocidas hasta el momento.

10. La personalidad de un genio. Datos y anécdotas biogréaficas



La nifiez de Beethoven fue dificil, su padre era alcohdlico, tenia seis hermanos y en
muchas ocasiones tenian que salir por las noches a buscar a su padre al que encontraban
en no muy buenas condiciones.

No era buen estudiante asi que su padre lo sacé de la escuela a los diez afios para que
se centrara solamente en la musica. Castigaba a su hijo casi a diario obligandole a
ponerse al piano, lo trataba con dureza y, a veces, lo encerraba en el sétano. También
considerd a su hijo como elemento proveedor de algln dinero asi que ofrecia a algunas
personas a acudir a su casa a escuchar al nifio cobrandoles entrada. Su padre, Johann,
un musico mediocre y borracho, quiso hacer de él un nuevo Mozart. Sometido a un
aprendizaje que le afecté de por vida, Beethoven padecié la obstinacion de su
progenitor, quien lo reprendia a golpes por cualquier error que cometiera frente al piano
y lo privaba del suefio con tal de mantenerlo practicando.

Los testimonios de la época describen a Beethoven como un nifio hosco, abandonado y
resentido hasta que conocié a Christian Neefe, un musico que se hizo cargo no solo de
su educacidon musical, sino también de su formacién integral.

Asi que uno puede cuestionarse écomo Beethoven, dadas estas circunstancias, no llegé
a odiar la musica? Parece ser que la imagen de su abuelo fue su tabla de salvacion,
deseaba ser el musico que era su abuelo. Pero los traumas de su infancia y la falta de
socializaciéon hacen que nunca llegue a comprender bien la dindmica de las relaciones
humanas y se convirtiera en una persona con mal caracter, egoista y hurafio.

La amistad con el conde Waldstein fue decisiva para establecer los contactos que le
permitieron instalarse en Viena —centro indiscutible del arte musical y escénico— a la
edad de 22 aios. A pesar de que la capital musical de Europa contaba con trescientos
pianistas profesionales y otros seis mil estudiantes, Beethoven se convirtié en una
celebridad como pianista. Su manera Unica de tocar, unida a sus impetuosas
interpretaciones, le abrieron el camino para darse a conocer como compositor.

Instalado en Viena ya a los 25 afios se considera una celebridad. Pero algo importante
debia de aprender: bailar. Es por ello por lo que tomé clases de danza sin buen resultado
y es que, en aquel momento histdrico, la vida musical y la alta sociedad estaban
profundamente enlazadas. Era necesario moverse con soltura en los salones para los
galanteos propios de un joven porque era en tales ambientes donde cabia la posibilidad
de una boda ventajosa dada la aceptacidn social que se concedia a los intérpretes de
talento.

Asi que nuestro “genio” no tuvo demasiado éxito con las mujeres. Ademas, segln
describe un discipulo, carecia completamente de gracia fisica, sus movimientos eran
torpes y desmanados y a cada momento volcaba y rompia cosas. En varias ocasiones
derramé el contenido del tintero sobre el piano. Ningdn mueble a su alcance quedaba
libre de dafio, menos aun las piezas valiosas, todo lo tenia tirado, sucio y estropeado.



Su precoz popularidad como compositor, especialmente como pianista original y
prodigioso, le abrieron las puertas de las casas mas nobles. Acogido
condescendientemente por la alta sociedad, Beethoven no encajaba en esos circulos
exclusivos y lo hacia notar.

Confiado de su valor, consciente de su genio y duefio de un caracter explosivo y
obstinado, Beethoven rechazaba las normas sociales y de cortesia. Decidia comportarse
de manera atrevida y no convencional de forma deliberada, empefado en demostrar
que nunca admitiria a un patrén por encima de ély que el dinero no lo convertiria en un
ser ddcil.

Su rebeldia hizo que formara una personalidad inflexible que el talento no pudo
disimular. Su actitud despertdé numerosas criticas, catalogandolo de retraido, presumido
y egoista. Muchos prefirieron distanciarse de él e incluso quitarle el saludo. Poco a poco,
comenzaron a aislarlo. Mientras, Beethoven era victima de su comportamiento,
sufriendo en silencio las muestras de desafecto.

Su principal apoyo, entre los 24 y 27 afios, fue el principe Lichnowsky que lo tuvo
invitado en su casa ya que en aquellos momentos la invitacién a los talentos musicales
era, ademas de admiracion, un deber de mecenazgo. Era una forma de iluminar la propia
figura con el resplandor del invitado.

Sin embargo, Beethoven respondia con desplantes para convencerse a si mismo de que
no estaba en deuda con su protector, en cambio Lichnowsky se complacia en lisonjeary
adular al genio musical. Tanto es asi que llegd a ordenar a su servidumbre que si él y
Beethoven pedian algo simultaneamente, que atendieran antes a su invitado, pero
cuando éste se enterd contratd a un criado propio al dia siguiente.

En las fastuosas veladas musicales vienesas tendia a permanecer solitario y adquirid
fama de rudo, orgulloso y desagradecido. Le necesitaban como estrella para el relieve
de la reunion, pero no le apreciaban como persona.

Se le antojé practicar la equitacion e inmediatamente el principe puso los establos a su
disposicidn, entonces el genio inmediatamente comprd un caballo para demostrar su
independencia. Luego olvidaba las consecuencias de estos arranques de amor propio y
dejaba sin comida al caballo y sin pagar las cuentas que debia, enfaddandose cuando se
las reclamaban.
Y es que Beethoven durante toda su vida resulté una calamidad, también en el cuidado
personal y del hogar. Dicen que el musico cuarentdn llegaba a ser repulsivo. La mayoria
de los que le visitaban en su casa coinciden en las condiciones en que los recibia, lo cual
les producia indignacidon a unos y lastima a otros, ya que sobre las sillas del salén habia
platos con restos de comida de dias anteriores. Bajo el piano un orinal que no estaba
vacio, escupia por la ventana y como veia mal se confundia y hacia diana en el espejo.
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Desarrollé la mas tortuosa hipocondria. Comenzd a quejarse constantemente de un
mundo perverso, lleno de maldad, traiciones y engafios. Insistia en que no quedaba un
hombre honesto, veia el aspecto mas negro de cada cosa.

A veces los genios son asi, complicados, insociables e ...infelices.

En los amores tampoco fue afortunado, pero junto a los papeles de su testamento se
encontré una carta fragmentada en tres partes dirigida a “Mi amada Inmortal”.
El contenido y el hecho de conservarla junto al testamento hace pensar que la
destinataria fue el gran amor del genio. Los investigadores han realizado verdaderas
pesquisas para identificar a la misteriosa dama. Han investigado archivos policiales,
libros de registro de los hoteles, notas de sociedad en los diarios. No se llegd a ningln
descubrimiento contundente con lo que se concluye como hipdtesis principal que
probablemente fuera la mujer de un amigo.

Un genio, un creador infatigable. A partir de los 30 afios comenzd a quedar sordo y a los
40 ya oia muy poco. Aun asi, siguié componiendo hasta el dia de su fallecimiento a los
57 afios. Parece ser que sufria hepatitis B desde hacia unos cuantos meses y el consumo
excesivo de alcohol habria acelerado su muerte.

Ludwig van Beethoven murié de cirrosis la tarde del 26 de marzo de 1827 en Viena.
Fallecié a la edad de 57 afios, siendo el musico mas importante de su tiempo y dejando
su genialidad en obras para la posteridad, tras una existencia marcada por la soledad y
la incomprensién.

Beethoven fue enterrado tres dias después en presencia de todos los musicos y poetas
de Viena, quienes vistieron de luto con rosas blancas. Su ataud fue cargado por Johann
Nepomuk Hummel y Rodolphe Kreutzer, entre otros compositores, mientras que el
joven Franz Schubert fue uno de los portadores de las antorchas.

Apreciado y respetado, su funeral paralizé6 completamente a la ciudad, cerrando incluso
las escuelas. A la ceremonia asistieron mas de veinte mil personas, quienes despidieron
sus restos en una carroza tirada por cuatro corceles negros, seguida por un desfile de
doscientos coches de caballos.

Nunca el funeral de un musico habia provocado tanto impacto ni tales honores,
debiendo esperar para ver algo similar hasta 1901, con el velatorio de Verdi en Milan.

11. La Bildung de Beethoven (por su biégrafo, Jan Swafford)

Las primeras etapas de la vida de una persona determinan su personalidad futura. Nos
interesa la Bildung de Beethoven: el proceso de crecimiento, de aprendizaje en todos
los aspectos, de acceso a la madurez a través de la experiencia y la comprensidn. Este
proceso estd moldeado por el lugar y la gente alrededor de los cuales crece una persona.

Beethoven nacié en Bonn en 1770. De haber nacido en cualquier otro lugar
probablemente hubiera seguido siendo un gran compositor, pero no el mismo, porque
las fuerzas que moldearon su Bildung habrian sido diferentes. Bonn fue uno de los mas
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liberales entre los pequefios estados alemanes de su época. Al mismo tiempo,
Beethoven alcanzé la mayoria de edad en la década de 1780, coincidiendo con el éxito
de la Revolucién americana y cuando en Europa se respiraba un aire de cambio y de
revelacidn que acabaria materializandose con la Revolucién francesa y sus secuelas.

Las ultimas décadas del siglo XVIII fueron una época de ilimitada esperanza, tal vez la
mas esperanzadora de la historia. Toda la ciudad de Bonn, incluyendo a la aristocracia,
se apasionaba por lo que nosotros llamamos la llustracion y los alemanes la Aufklérung.
Beethoven crecid en una atmésfera de apasionadas discusiones en cafés y tabernas
sobre las nuevas filosofias. Desde su juventud hasta su madurez, en Beethoven
resonaron las corrientes intelectuales y politicas de su entorno.

Debido a que crecid en la progresista Bonn, Beethoven alcanzé la mayoria de edad como
compositor con la apasionada conviccion de que el mundo estaba dando un giro
histérico hacia gobiernos mas racionales y justos, hacia una ilustracion politica y moral
de la sociedad, que la musica y las demads artes eran una parte vital del crecimiento
espiritual, moral y politico de la humanidad, y que él debia entregar su talento musical
al mundo para apoyar ese decisivo proceso historico. Al mismo tiempo, y a pesar de
todos sus esfuerzos en favor del progreso de la humanidad, también albergaba el deseo
de alcanzar fama y riqueza, asi como de convertirse en un nombre inmortal en la
historia. Su idealismo y sus ambiciones mundanas fueron en ambos casos
desmesurados.

El pasado como modelo: Con respecto a la musica de Beethoven, se puede comprobar
gue una de las pautas de su gran originalidad, ya desde su adolescencia, era que tomaba
el pasado como modelo para luego hacer con ese pasado, en todos los aspectos, algo
‘mas’. Se apropié del pasado escribiendo piezas ‘mas’ largas, ‘mas’ intensas
emocionalmente, para conjuntos ‘mas’ grandes, con ‘mas’ grado de contraste que en el
pasado y variando ‘mas’ los esquemas formales tradicionales del estilo clasico vienés,
como la forma sonata y el tema con variaciones. Esto me lleva a una de mis conclusiones
centrales acerca de su personalidad artistica. Desde su época hasta la nuestra,
Beethoven ha sido calificado como un revolucionario musical, ‘el hombre que liberé la
musica’, y asi sucesivamente. Mi impresidn, sin embargo, es que Beethoven no tenia
ninguna intencién revolucionaria. De hecho, jamas se llamé a si mismo ‘revolucionario’,
y no hay nada en su musica que reniegue de ningun aspecto del pasado en el que su
propio arte se fundaba. Los revolucionarios odian tanto el presente como el pasado, y
su objetivo es eliminar tanto este como aquel. Beethoven no albergaba tales propésitos.
Durante toda su vida se mantuvo fiel a la tradicion clasica vienesa, por mucho que la
personalizara, la forzara y la extendiera.

Finalmente, dice su bidgrafo, “acabé calificando a Beethoven no como un
revolucionario, sino como un ‘evolucionista’ radical”. Su radicalidad residia en la
individualidad de su arte, que parece surgir desde lo mas profundo de su propia
personalidad. Numerosas veces he recurrido a la metafora de un Mozart que pretende
seducirnos mientras que Beethoven nos agarra por las solapas exclamando que tiene
algo muy importante que decirnos. Beethoven intensificéd la sensacién de la presencia
del artista detras de su arte.
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Su radicalidad se encuentra también en la manera en que supo dotar a cada una de sus
grandes obras de un cardcter distintivo, en un grado mucho mayor que cualquier
compositor hasta entonces. Cada una de sus obras principales posee una personalidad
Unica y poderosa. Cada vez que decidia acometer un determinado género, su intencién
era hacer con él algo diferente. Pensemos, por ejemplo, en la enérgica e intensa Quinta
sinfonia en Do menor y luego en la amable y pastoral Sexta, que no sélo contiene pocas
tonalidades menores, sino que incluso tiene relativamente pocos acordes menores. La
Sexta es virtualmente la anti-Quinta.

12. Rasgos esenciales del estilo de Beethoven

- Motivo organico y reinterpretacion de la forma sonata: En el Clasicismo, la
forma sonata se basa en un equilibrio entre exposicién, desarrollo y
reexposicion. En Beethoven, este esquema se transforma profundamente:

o El desarrollo como centro estructural: Ya no es una seccion intermedia,
sino el nucleo donde se produce la verdadera accién musical.

o Lareexposicién como transformacion: No es una repeticiodn, sino una
reinterpretacion del material inicial.

o La coda como espacio de resolucion ampliada: En muchos casos, la coda
funciona como un “segundo desarrollo”.

- Especialmente en el ultimo periodo, Beethoven incorpora de manera intensiva
técnicas contrapuntisticas:

e Fuga
e Canon
e Imitacion

Pero no se trata de un retorno académico, sino de una relectura estructural de
estos procedimientos.

- Beethoven expande la armonia con modulaciones audaces y ambigiedad tonal
para aumentar la tension:
o Uso intensivo de modulaciones a tonalidades lejanas
o Predileccién por relaciones de tercera (en lugar de quinta)
o Incremento de la ambigiliedad tonal = Armonia errante
o Mayor carga expresiva de la disonancia
- Elritmo es fundamental, con patrones repetitivos que estructuran y energizan la
musica, como en la Séptima Sinfonia.
o Uso de células ritmicas insistentes
o Sincopas y desplazamientos acentuales
o Ambigliedad métrica
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- Estos elementos combinados resultan en un estilo innovador y expresivo.
- Transforma el tratamiento de la dinamica y la orquestacion:

e Contrastes extremos (pp — ff)

e Uso estructural del crescendo

e Ampliacion del registro instrumental
e Mayor protagonismo de los vientos

Beethoven emplea motivos breves que se desarrollan y transforman durante toda la
obra, funcionando como un organismo vivo que garantiza la unidad interna. Como el
célebre motivo inicial de la Quinta Sinfonia, que estructura el movimiento entero.

13. Beethoven como figura de ruptura

Expansion del tiempo musical:

e Obras mas largas
e Desarrollo tematico intensivo (no mera exposicidn y contraste)

Nueva concepcion del material musical:
e El motivo como célula generadora (principio de organicidad)

Intensificacion expresiva:
e La musica como espacio de conflicto, no solo de equilibrio

Dimension ética y filoséfica:

e La musica como expresion de una subjetividad profunda
e Vinculacién con ideales humanistas (libertad, lucha, superacién)

r Esto conecta con el llamado prerromanticismo, aunque Beethoven no abandona
completamente el lenguaje clasico, sino que lo tensiona desde dentro.

14. Hacia una nueva estética: del orden a la dialéctica

El paso del Clasicismo a Beethoven puede entenderse como un cambio de paradigma:

Clasicismo vienés Beethoven
Equilibrio Conflicto
Forma cerrada Forma en expansion
Retdrica clara Discurso problematico

Musica como representacion ~ Mdsica como experiencia

> En términos filosoficos:

e Del racionalismo ilustrado
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e A unaestética de la interioridad, el devenir y la lucha
Beethoven no es simplemente un compositor “de transicion”, sino el punto en el que:

o Ellenguaje clasico alcanza su maxima tension
e Y simultdneamente se abre el horizonte del siglo XIX

P Su musica encarna el paso de un mundo basado en el orden a otro basado en la
transformacion y la subjetividad.

15. Periodizacién de la obra de Beethoven

Antes de abordar la divisién en periodos, conviene comenzar con una advertencia
fundamental: la periodizacion de la obra de Ludwig van Beethoven en tres etapas —
temprana, media y tardia— no es un dato inherente a su musica, sino una
construccion historiografica que se consolida en el siglo XIX, especialmente a partir de
autores como Wilhelm von Lenz.

Esta division responde a una necesidad analitica: organizar una produccién
extraordinariamente compleja y extensa. Sin embargo, también implica riesgos, ya que
puede sugerir rupturas demasiado tajantes o una evolucion lineal que no siempre se
corresponde con la realidad de las obras. Por ello, es mas adecuado entender estos tres
periodos no como compartimentos estancos, sino como fases de intensificacion de
determinados procedimientos compositivos y estéticos.

De acuerdo a la musicologia, el trabajo de Beethoven se divide en tres estilos, todos muy
ligados a su vida. El primero, “Clasico”, considera desde su infancia hasta 1799. El
segundo, “Heroico”, comienza en 1800 y abre las puertas del romanticismo. También se
relaciona con la aparicidén de su sordera y como punto de origen de la mayoria de sus
obras mas conocidas: Emperador, Heroica, Quinta sinfonia, Pastoral, Primavera,
Appassionata, Para Elisa y la icdnica Claro de luna.

Por ultimo, se encuentra el estilo “Reflexivo”, el que refiere al final de su vida y contiene
sus obras mas profundas e inquietantes: los Ultimos cuartetos para cuerdas, Novena
sinfonia, Missa Solemnis, Hammerklavier, las tres uUltimas sonatas para piano, y las
Variaciones Diabelli.

16. Primer periodo

Abarca aproximadamente desde la llegada de Beethoven a Viena en 1792 hasta 1802,
se caracteriza por una profunda insercion en el lenguaje del Clasicismo vienés, cuya
herencia estd representada fundamentalmente por Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus
Mozart.

En este momento, Beethoven no es aun un “revolucionario”, sino un compositor que
asimila de manera extraordinariamente profunda los codigos del lenguaje clasico: la
forma sonata, la organizacion tonal, la articulacion periddica del discurso. Sin embargo,
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ya desde estas primeras obras se perciben rasgos que apuntan mds alld de la mera
continuidad.

En particular, destaca una creciente densidad motivica, es decir, una tendencia a derivar
grandes estructuras a partir de células temdticas muy concentradas. Asimismo, el
desarrollo adquiere un peso estructural mayor que en muchos modelos cldsicos, y la
escritura pianistica —ligada a su actividad como intérprete— introduce elementos de
expansion técnica y expresiva.

Por tanto, este primer periodo no debe entenderse como una fase imitativa, sino como
un proceso de apropiacidon critica del lenguaje cldsico, en el que comienzan a
manifestarse tensiones que acabaran transformandolo desde dentro.

17. Segundo periodo

Se extiende aproximadamente entre 1802 y 1814; constituye el nucleo de la llamada
estética “heroica” y suele situarse en relacion con un momento biografico clave: el
Testamento de Heiligenstadt, donde Beethoven expresa la crisis derivada de su
progresiva sordera y formula, implicitamente, una nueva orientacion vital y artistica.

El Testamento de Heiligenstadt (1802) es una carta escrita por Ludwig van Beethoven
dirigida a sus hermanos Carl y Johann. En ella, el compositor expresa su desesperacién
ante la pérdida progresiva de la audicion y su conflicto entre el deseo de vivir y la
frustracidn por su sordera. El documento es un testimonio crucial de su crisis personal y
del giro espiritual en su obra posterior.

Beethoven escribid el testamento durante una estancia en Heiligenstadt, adonde fue
enviado por su médico buscando alivio para su creciente sordera. En el texto, revela
pensamientos suicidas y el sufrimiento de un artista que teme perder su arte. Sin
embargo, también expresa su decisién de seguir viviendo por su compromiso con la
musica y con el arte como misién superior.

El documento marca un punto de inflexion en la vida y produccién del compositor. Tras
redactarlo, Beethoven entra en su llamado “periodo medio”, caracterizado por obras de
gran poder expresivo como la Sinfonia n.2 3 'Eroica’, que reflejan una visidon heroica y
superadora del sufrimiento personal.

Desde el punto de vista musicoldgico, este periodo se define por una expansion radical
de las dimensiones formales. Los movimientos se amplian considerablemente, el
desarrollo se convierte en el verdadero centro del discurso y la coda deja de ser una
seccidn conclusiva para adquirir funcidon estructural. La forma sonata, lejos de
abandonarse, es sometida a una presion interna que la transforma.

Uno de los rasgos mas significativos es el lamado organicismo tematico: la idea de que
toda la obra puede derivarse de un nucleo motivico minimo. Este principio confiere a la
musica una fuerte unidad interna, pero también una gran intensidad, ya que cada
elemento estd implicado en un proceso continuo de transformacion.
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A esto se afade una dimension que podriamos calificar como dramaturgia musical. La
musica de este periodo no se limita a presentar y desarrollar materiales, sino que parece
articular un proceso de conflicto, tensidn y resolucidn. Sin necesidad de un programa
explicito, las obras adquieren una cualidad narrativa

18. Tercer periodo

Desde aproximadamente 1815 hasta la muerte del compositor en 1827, plantea
mayores dificultades de interpretacion y ha sido objeto de multiples lecturas
musicoldgicas.

En primer lugar, se observa una tendencia a la fragmentacion formal y a la
discontinuidad. Las estructuras ya no responden de manera clara a los modelos cldsicos,
y en muchos casos se articulan como sucesiones de episodios contrastantes o como
procesos no lineales.

Al mismo tiempo, se produce una intensificacién del trabajo contrapuntistico, con una
relectura profundamente original de técnicas como la fuga o el canon. Este recurso no
implica un retorno al pasado, sino una integracién de procedimientos antiguos en un
lenguaje radicalmente nuevo.

Otro aspecto fundamental es la exploracidon extrema del tiempo musical. Beethoven
juega con la dilatacion —movimientos de gran extensién y densidad— y con la
contraccion —secciones breves, pero de enorme concentracién expresiva—, generando
una percepcién del tiempo mucho mas compleja.

Finalmente, el lenguaje armdnico se vuelve mas ambiguo y expansivo, con una
tendencia a explorar regiones tonales alejadas y a debilitar las funciones tradicionales.
En este sentido, muchas de estas obras anticipan desarrollos propios del siglo XIX
avanzado.

19. Las sinfonias de Beethoven: evolucién de un género

Leer la diapositiva.
20. La 12 sinfonia

La Primera Sinfonia se sitla claramente dentro del modelo de Joseph Haydny
Wolfgang Amadeus Mozart, pero introduce elementos de tensién desde el inicio.

El famoso acorde inicial —una dominante que evita la afirmacién inmediata de la
tonalidad principal— ya indica que Beethoven juega con las expectativas del oyente.

A nivel formal:

e Estructura clasica en cuatro movimientos
e Uso claro de la forma sonata
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Pero aparecen rasgos caracteristicos:

e Mayor protagonismo de los vientos

e Energia ritmica mas incisiva

e Cierta expansion del discurso
Incorpora un scherzo que reemplaza al minué clasico con dindmicas mas enérgicas,
ademads de una instrumentacidon que brinda frescura y juventud, puente entre el

clasicismo y la voz personal de Beethoven.

Las dos primeras sinfonias parten del modelo consolidado por Joseph Haydn y Wolfgang
Amadeus Mozart:

e Doble madera
e 2 trompas + 2 trompetas

e Timbales
e Cuerdas

P La orquesta es equilibrada, funcional y relativamente homogénea.
Pero incluso aqui Beethoven introduce:

e Mayor independencia de las maderas
e Uso mas activo de los vientos como grupo estructural

21. 22 Sinfonia

Leer diapositiva

22. 32 Sinfonia

La Sinfonia n.2 3 introduce un cambio decisivo:

P 3 trompas
Esto no es un detalle menor. Implica:

e Ampliacion del espectro armdnico
e Mayor densidad sonora
o Refuerzo del cardcter heroico

El metal comienza a adquirir una funcidn estructural, no solo coloristica.

Con la «Heroica», Beethoven se sumoé al espiritu de los tiempos y a la moda —también
musical— por las tematicas militares. El impacto de la Revolucién francesa y de las
guerras que siguieron entre Francia y las potencias europeas, particularmente el Imperio
austriaco, fomentd un auge de estas tematicas en los dmbitos teatral y musical.
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23. 42 Sinfonia

Leer diapositiva
24. 52 Sinfonia
La Quinta Sinfonia marca un antes y un después:
e Piccolo - expansidn hacia el registro agudo extremo

e Contrafagot - refuerzo del grave
e Trombones (3) = incorporacion estable del sonido “sacro/solemne”

P Aparece una nueva dimensioén:
la orquesta como espacio de contraste vertical extremo (agudo—grave)
Y también: la orquesta como vehiculo de lo monumental

25. 62 Sinfonia

Curiosamente, tras la expansion de la Quinta, la Sexta vuelve a una plantilla mas
“clasica”. Contraste estético con la 52.

P Esto es muy importante:

e Beethoven no evoluciona de forma lineal
e Lainstrumentacién responde a la idea estética de cada obra

En la Pastoral:

e Se evita el exceso de masa sonora
e Se privilegia la transparencia

La orquesta se adapta a la idea de naturaleza como experiencia intima.

Obra programatica que expresa el amor de Beethoven por el campo, con cinco
movimientos que evocan escenas naturales y estados emocionales relacionados. Utiliza
motivos musicales para imitar sonidos de la naturaleza y crea una atmésfera inmersiva
reflejando la subjetividad romantica. Es una de las primeras sinfonias con un programa
extramusical explicito, valorada por su conexidn entre musica y paisaje.

26. 72 Sinfonia

Leer diapositiva
27. 8 Sinfonia
Leer diapositiva

28. 92 Sinfonia
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La Novena introduce la mayor ampliacion del ciclo:

Expansion timbrica
e Piccolo
e Contrafagot
e Trombones

Nueva percusion
e Tridngulo

e Platillos

e Bombo
Voz humana

e Solistas

e Coro

P Esto supone un cambio radical: la sinfonia deja de ser solo instrumental
y se convierte en: sintesis de todos los medios expresivos disponibles

Transmite valores de fraternidad, esperanza y libertad, ligados a ideales ilustrados y
humanistas.

29. 102 Sinfonia
Leer diapositiva

30. Las sonatas Yy los cuartetos: laboratorio musical de Beethoven

Si las sinfonias representan la dimensién publica del pensamiento de Ludwig van
Beethoven, las sonatas para piano y los cuartetos de cuerda constituyen su laboratorio
mas intimo y experimental.

Aqui Beethoven no escribe para impresionar a una audiencia amplia, sino para
explorar los limites del lenguaje musical. Las 32 sonatas para piano recorren toda la
vida creativa de Beethoven y constituyen uno de los ciclos mas importantes de la
historia de la musica.

Primer periodo
e Insercidn en el modelo clasico
e Influencia de Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart
e Claridad formal

Pero ya aparecen:

e Mayor dramatizacion
e Contrastes dindmicos
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Periodo medio
e Expansion formal (ej. “Waldstein”, “Appassionata”)
e Mayor virtuosismo
e Intensificacion del desarrollo

P La sonata se convierte en: espacio de conflicto y energia

Periodo tardio
e Ruptura de los esquemas formales tradicionales
e Introduccion de variacidn, fuga, estructuras hibridas
e Interiorizacidén extrema

P Aqui la sonata deja de ser un género convencional para convertirse en: forma
abierta de pensamiento musical

Aspectos clave del estilo pianistico

El piano como orquesta
e Uso extremo del registro
e Contrastes dinamicos radicales

Escritura idiomatica
e Aprovechamiento de las posibilidades del instrumento en evolucién

Forma no convencional
e Movimientos que se fusionan
e Estructuras no previsibles

x En las sonatas, Beethoven piensa la musica en su estado mas puro: sin mediacion
orquestal ni teatral.

31. Las sonatas y los cuartetos: laboratorio musical de Beethoven. Los cuartetos de
cuerda: el nucleo especulativo

e Total: 16 cuartetos principales, a menudo incluyendo la Gran Fuga Op. 133,
originalmente pensada como final del Cuarteto Op. 130.
e Distribucién:
o Primeros:

6 Cuartetos, Op. 18.

o Medios: 3 Cuartetos, Op. 59 ("Razumovsky"), Op. 74 ("Arpa"), Op. 95
("Serioso").
o Tardios: Op. 127, 130, 131, 132, 133 (Gran Fuga) y 135.
e Periodo: Fueron compuestos a lo largo de su carrera, reflejando su evolucion
personal y musical, desde 1798 hasta 1826, siendo el Op. 135 una de sus
ultimas obras completas.
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Desde el punto de vista musicoldgico: los cuartetos tardios representan la
culminacién del pensamiento beethoveniano como musica especulativa.

32. Fidelio: la vision operistica de Beethoven
Una anomalia en el catalogo

Dentro de la produccion de Ludwig van Beethoven, Fidelio ocupa un lugar singular: es
su Unica épera, pero no por falta de interés en el género, sino por la enorme dificultad
gue le planteaba.

Beethoven no es un compositor teatral en el sentido tradicional. Su pensamiento
musical esta orientado hacia:

e La estructura organica
e Eldesarrollo interno del material
e La construccion abstracta del discurso

r La Opera, en cambio, exige:

e Adaptacion al texto

e Flexibilidad dramatica

e Gestidn de convenciones escénicas
Esta tensidn explica en gran parte la compleja gestacién de la obra.
Fidelio no es una obra fija, sino un proceso:

e 1805: Leonore (primera version, 3 actos)

e 1806: revision (2 actos)

e 1814: version definitiva (Fidelio)

r Este largo proceso refleja: la dificultad de Beethoven para encontrar un equilibrio
entre drama teatral y l6gica musical

Ademas, las distintas oberturas (Leonore I, 11, 111 y Fidelio) muestran como Beethoven
concibe incluso la introduccién orquestal como un espacio de pensamiento sinfonico
autébnomo.

33. Opera de rescate

Fidelio se inscribe en el género de la 6pera de rescate, muy ligado al contexto de la
Revolucion Francesa.

Caracteristicas del género:

e Prision o situacion de opresién
e Héroe o heroina que libera



o Triunfo final de la justicia

Pero en Beethoven esto adquiere una dimension distinta:

no es solo un argumento teatral, sino una afirmacion ética y filoséfica

Argumento como estructura simbdlica

e Leonore, disfrazada de Fidelio, intenta salvar a su marido Florestan
e Florestan esta encarcelado por motivos politicos

e Eltirano Pizarro representa el abuso de poder

e Laliberacion final simboliza el triunfo de la justicia

7 Pero lo importante no es la trama en si, sino su funcién: el argumento actia como
vehiculo de ideas universales: libertad, fidelidad, verdad.

Problema central: musica sinfénica vs. teatro

Beethoven tiende a:

e Expandir las formas
e Intensificar el desarrollo
e Construir blogques musicales de gran densidad

o Esto genera tensiones en el teatro:
Escenas poco fluidas

e Dificultad para el didlogo agil
Numeros cerrados de gran peso

e Arias y conjuntos con ldgica casi sinfonica

Momentos de suspension dramatica

e La musica detiene la accién en lugar de impulsarla
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Los momentos mas logrados de Fidelio son precisamente aquellos en los que Beethoven

despliega su pensamiento sinfénico:
<& Oberturas (Leonore )

e Verdadero poema sinfénico en miniatura
e Anticipay resume el drama

<& Escena de la prision

e Construccion progresiva de tension



e Uso delssilencio y la oscuridad sonora

<& Final

e Expansion coral de caracter casi sinfénico
El final coral es especialmente significativo:

e Introduccion de la comunidad
e Celebracion colectiva
e Superacion del conflicto individual

» Esto anticipa claramente la Novena Sinfonia.
La voz humana aparece como:

¢ simbolo de universalidad
Lugar de Fidelio en la historia

Fidelio no es una opera “perfecta” en términos teatrales, pero es fundamental porque:

e Introduce la idea de la 6pera como drama ético
e Integra pensamiento sinfénico en el teatro
e Abre caminos hacia:

o Richard Wagner (drama musical)

o La déperaromantica alemana

34. Conclusion: el legado de Beethoven

Para comprender verdaderamente a Beethoven, no basta con las sinfonias. Es en las
sonatas para piano y, sobre todo, en los cuartetos de cuerda donde su lenguaje alcanza
su grado maximo de libertad, complejidad y profundidad.

Leer diapositiva

35. Interpretacién emocionalmente informada

Leer diapositiva

36. Analisis de los Niveles de personalidad de Beethoven
Leer diapositiva

37. Para la reflexion... ;Y a ti qué te dice la musica de Beethoven?

38. Despedida
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